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I. A kutatas el6zményei

A témaval kapcsolatos kivancsisdigomat sajat szakmai élményem keltette fel:
diplomakoncertem elOkésziiletei, gyakorlasi folyamata és Richard Strauss Oboaversenyének
el0adasa soran figyeltem fel arra, milyen sokrétiien banik a zeneszerzo az oboa hangszinével és
kifejezberejével. A mii szamos, egymastol eltéré karaktert tartalmaz, melyek hiteles
megszolaltatdsdban érzésem szerint operai mélyebb megismerése segit. Az operdiban
megjelend szereplok és személyiikhoz, karakteriikhdz érzelemvilagukhoz tartozé motivumok
tanulmanyozasa kozvetlentil gazdagitja az Oboaverseny interpretaciojat is.

Zenekari muzsikusként volt alkalmam részt venni Richard Strauss szimfonikus
kolteményeinek ¢€s operainak eldéadasaban. Mindig ugy éreztem, hogy az oboa ¢&s
valtbhangszerei megkiilonboztetett helyet kapnak miveiben. Hangszerelései rendkiviil
egyediek, kiilonds tekintettel az 0j fejlesztésti mélyhangt obodra, a heckelphonra, amely egy Uj
szint kolcsonoz a zenekari fuvos hangzasnak. Bar a hangszer otlete, mely egy atmenetet képez
az angolkiirt és a fagott kozott, Wagnertdl ered, mar Strauss irdnyitasaval nyerte el végleges
form4jat. Fontossa valt szamomra, hogy kozelebbrél megismerjem az oboacsaladnak szant
kiilonleges feladatokat és a hangszin arnyalataira gyakorolt hatdsukat, tanulmanyozzam a
hangszerelés kiilonleges haszndlata altal érzékelhet6 hangulatvaltasokat.

Feladatomnak tliztem ki, hogy kozelebbrél megismerjem Strauss operdinak karaktereit
a szoveg ¢és a dallam Osszefonodasanak részletes vizsgalataval, kiilonds tekintettel a
dramaturgia fejlédésére az oboaszélamban. Célom volt megismerni az oboacsalad zenekarban,
azon belill a fafuvéskarban betoltott szerepét. A megszerzett tapasztalatokkal gazdagitani
kivanom Richard Strauss-interpretacidoimat €s inspirdlni szeretném a jovo obodsait, hogy

tudatosan épitsék be az 1) ismereteket eldadasaikba.

II. Forrasok

Elsddleges forrasaim Batta Andras Richard Strauss szemtdl szemben és Matthew Boyden
Richard Strauss cimii konyvei voltak, valamint a partitarak, szolamkottak részletes vizsgalata,
melyeket az alabbiakban pontositok. A dolgozatom kiindulasanal segitségemre voltak még a
Kovacs Janossal, Kocsar Balazzsal és Kali Gabor karmesterekkel folytatott beszélgetések és
partituraclemzések, valamint a felvételek, melyeket hallgattam ¢€s Osszehasonlitottam, de

mennyiségiik miatt lehetetlen lenne pontosan lejegyezni azokat.
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II1. A kutatas modszerei

A munkafolyamatot Richard Strauss ¢életének részletes megismerésével kezdtem.
Pélyafutasanak ¢és maganéletének alakuldsaban kerestem olyan utaldsokat, amelyek értékes
informaciot hordozhattak a valasztott miivek értelmezése szempontjabol. Fontosnak tartom a
zeneszerzd személyes tapasztalatainak, élettorténetének megismerését, melyek gyakran
visszatiikr6z6dhetnek miiveiben.

Dolgozatom megirdsakor tobb aspektusbol kozelitettem meg a kivalasztott miliveket. Az
oboaszolam kottdit és a partitardkat folyamatosan Osszevetettem a szovegkonyvekkel,
mikdzben a zenei anyagot rendszeresen eljatszottam. Elemzésem kiindulépontjanak az
oboaszolam szdmara fontos dallamait valasztottam. Kiemelten figyeltem arra, hogyan alakitja
Strauss ezeket a motivumokat a dramaturgia menetének megfeleléen: kovetkezetesen
ugyanahhoz a szerepl6h6z kapcsolja-e Oket, vagy érzelmi allapotukat fejezi-e ki.

Azokban az esetekben, amikor Strauss eltért a megszokott sémdatol, magyarazatot
kerestem arra, mi indokolhatta a valtoztatést, és az milyen hatdsokat eredményezett a hangulat
érzékeltetése ¢és a szereplok karakterabrazoldsa szempontjabol. Vizsgalataim sordn a
hangszerelés kornyezetét is figyelembe vettem, kiilonds tekintettel arra, hogyan illeszkedik az
oboaszolam a zenekari szovetbe. Megfigyeltem, milyen instrukcidokat adott Strauss az
oboistanak és a zenekar tobbi muzsikusanak, és ezek hogyan jarulnak hozza a dramaturgiai
kifejezés teljességéhez.

A valtohangszerek alkalmazasanak vizsgalatakor dsszehasonlitast végeztem az Elektra
teljes apparatusat tartalmazo partitirdja és a redukalt valtozat kozott, mikdzben a hangzo
anyaggal is folyamatosan Osszevetettem a kiilonbségeket. Igyekeztem megfogalmazni, hogyan
hatnak a kiilonb6z6 hangszerelések a darab hangulatara. Emellett elemeztem olyan harmonidkat

¢és harmoniafiizéreket, amelyekben az obodnak és hangszercsaladjanak kiilonleges jelentdsége



van. Tanulmanyoztam, hogyan valtozik az akkordok szine, ha tobbféle valtohangszer
hasznélataval ¢épitkezik a szerzd, ¢és ha ugyanezeket a harmoénidkat a kiilonleges
valtohangszerek nélkiil mas hangszerekkel kell helyettesiteni.

Megfigyeltem az oboa szerepét a fuvos szolamokkal valé kamarazenei szempontok
szerint. Bemutattam, hogyan hasznalja Strauss a kiilonb6z6 karakterek abrazolasakor a
hangszer adottsagait. Volt médom zenekari munkam sordn kiprébalni, mi médon valtoztatjak a
tempoban, dinamikéban vagy artikuldcioban eltérd instrukciok ugyanazt a motivumot, hogyan
¢s milyen szerepet tolt be az oboaszoélam a mi teljes egészében.

Rengeteg tapasztalatot gylijtottem a darabok eljatszasa soran, a személyes élmény és az
instrukcidk betartasa, valamint ezek technikai megvalositdsa nagyban segitette az analizalo

munkat.

IV. A kutatas eredménye

Kutatasom sordn arra jutottam, hogy Richard Strauss operaiban az oboa és valtobhangszerei
megszolaltatjak a szerepldk érzelmeit, gondolatait: amit a szinpadon nem lehet kimondani, azt
a zene kozvetiti. Strauss ugy éri el ezt a hatast, hogy a hangszeres sz6lamokat folyamatosan
alakitja — valtoztatja példaul a ritmust, a temp6t, a dinamikat, vagy az artikulaciot. igy a zenei
anyag koveti a cselekmény fordulatait €s a szereplok belsd valtozasait. Az oboa és tarsai nem
kiilonallé dallamként jelennek meg, hanem szorosan Osszefonddnak a szoveggel. Emellett
Strauss gyakran hasznélja ezeket a hangszereket kiilonféle hangszerdsszeallitasokban, ahol
szineikkel és hangulatukkal gazdagitjak a zenei folyamatot.

Osszességében kijelenthetd, hogy Strauss operainak oboaszélamai az eléaddk szamara
nemcsak technikai kihivast, hanem interpretacios lehetdséget is jelentenek. Mogottes tartalmuk
tudatos hasznéalata gazdagithatja az oboistak jatékmodjat, segitségiikre lehet olyan miivek
megszolaltatdsaban, mint példaul az Oboaverseny. Hiszem, hogy az oboa és a hozza tartozo
hangszercsalad Strauss 4altal kiemelt feladatainak értelmezése, a pontos instrukciok kovetése €s

a technikai elvarasok megvaldsitasa egyiittesen, intenziv fejlddést hoznak eléadojuk szamara.
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